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ARTICULO / ARTICLE

«Si no lo veo, no lo creo». La serie televisiva
Little Einsteins como recurso audiovisual para
el aula de Musica

«l don't believe it until | see it». The TV series Little
Einsteins as an audiovisual tool in the Music
classroom

Raquel Bravo-Marin, Narciso José Lépez-Garcia y Maria del Valle De Moya-Martinez

Resumen: Los medios audiovisuales son un excelente apoyo para transmitir, ampliar y reforzar
contenidos trabajados previamente en el aula. La serie televisiva Little Einsteins es un claro
ejemplo de esta tipologia. Esta investigacion se ha centrado en visionar, analizar y clasificar
aquellos elementos relacionados con las disciplinas artisticas, en especial los que atafen a la
historia de la musica, el lenguaje musical, los instrumentos y otros elementos musicales, que
aparecen en los sesenta y siete capitulos que conforman esta serie. El objetivo de la misma ha sido
el de categorizar el material artistico-musical para facilitar la labor del maestro de musica de
Primaria a la hora de incluirlo en sus programaciones didacticas. El método de trabajo utilizado ha
consistido en el visionado activo, la recogida de datos y el analisis del discurso audiovisual desde
parametros cualitativos proporcionados por el denominado analisis textual. Seguidamente, se ha
realizado una labor de interpretacion y catalogacion de la informacion recopilada en cada
episodio. Por ultimo, se presentan las conclusiones derivadas del estudio y sus posibles
aplicaciones en el aula de Mdsica.

Palabras clave: Educacién musical, Medios audiovisuales, Television, Educacién primaria, Dibujos
animados.

Abstract: Audiovisual and Mass Media has become an excellent support for the transmission,
expansion and reinforcement of content previously worked in the classroom. Little Einsteins TV
series is a clear example of this typology. This research focuses on the viewing, analysis and
classification of all those elements related to the different artistic disciplines. It pays special
attention to those that pertain to history of music, musical language, musical instruments and
other music elements. These features appear in the sixty-seven chapters that make up this TV
series. The aim is categorizing this artistic and musical material easing the work of the primary
music teachers when including this resource in their didactic syllabus. For this purpose, the
collection of qualitative parameters and the textual analysis, the active viewing, the analysis of
audiovisual discourse and the interpretation of the information appeared in each one of the
episodes has been used. Finally, the conclusions derived from this study and their possible
applications in the music classroom are presented.

Keywords: Music education, Audiovisual media, Television, Primary education, Cartoons.
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1. Introduccion

La influencia de los medios audiovisuales en los procesos de aprendizaje es una
realidad indiscutible (Marfil, 2008). De hecho, una vez superados los miedos y
reticencias que provocaron sus primeras incursiones en la esfera de la ensefanza
(segunda mitad del siglo XX), se han convertido en arma educativa de primer orden
que puede colaborar, desde diferentes ambitos, como instrumento didactico (Jiménez,
Pérez y Elias, 2014). No en vano, Reia-Baptista (2005) nos recuerda que el propio Edison,
refiriéndose al cine, manifesté que la imagen en movimiento estaba destinada a
revolucionar los sistemas educativos y que, en pocos afos, seria capaz de imponerse al
libro de texto.

Si bien esta afirmacion podria parecer demasiado pretenciosa, numerosas
investigaciones (De la Vega y Tafur, 2006; Medrano, 2008; Marfil, 2008, 2015, 2018;
Montoya, 2008, 2010, 2015, 2018; Ardstegui, 2009; Sanchez, 2011; Pallares, 2014;
Herndndez y Martin, 2014; Ramos, Botella y Gémez, 2016) han mostrado que el
audiovisual refuerza la practica educativa, ayuda a mantener la atencién del alumno,
favorece el entretenimiento formativo, hace mas duradero el recuerdo de los
contenidos aprendidos e influye sobre el intelecto, los sentidos y la empatia
provocando la reflexién en el audio-vidente, por lo que puede ser tan valido como
cualquier otro formato a la hora de utilizarlo como estrategia formativa. Pero jqué se
entiende por medios audiovisuales? Edmondson (1998) los define como las obras que
comprenden imdagenes y sonidos reproducibles que se caracterizan porque su
grabacion, transmisién, percepcién y comprensién requieren un dispositivo
tecnolégico, el contenido visual y/o sonoro tiene una duracion lineal y el objetivo es la
comunicacion de ese contenido.

Esta implementacién de la cultura de la imagen en la educacién, ha originado
dos términos fundamentales que definen con claridad el papel del audiovisual en el
aula: por un lado, la denominada educomunicacién, entendida no solo como
educacién en medios, sino como el uso de los medios audiovisuales con el objetivo de
fomentar los procesos educativos (Jiménez et al, 2014); y por otro, el aprendizaje
observacional, en el que la television se convierte en un excelente medio para reforzar
y complementar la ensefianza de contenidos escolares (Medrano, 2008). Como expone
Lopez-Mondéjar (2018), los medios de comunicaciéon fuera del aula configuran un
sistema educativo informal, con sus propios cédigos, lenguajes, normas y valores que
actla en paralelo a la escuela convencional, por lo que seria un error menospreciar su
poder de influencia en el alumnado. Surge, por tanto, la necesidad de conocer, analizar
y seleccionar todos aquellos contenidos audiovisuales susceptibles de ser utilizados en
el Ambito escolar, de convertirse en instrumentos didacticos e intermediarios eficaces, a
través de los cuales es viable la asuncién de contenidos curriculares de cualquier area
de conocimiento del curriculo de Educaciéon Primaria (Pallares, 2014).

Los medios audiovisuales son una herramienta eficaz que ayuda a presentar
informacién mediante sistemas acusticos, épticos o la mezcla de ambos. Esta es una de
sus fortalezas. Desde esta perspectiva, pueden y deben tomarse como recursos
didacticos que constituyen un aporte para el docente y un campo de conocimiento con
el que elaborar cualquier proyecto de aula (Riafio, 2013). Asi, como sefiala Roman
(2017), su uso plantea una doble vertiente: como recurso del profesorado en el aula 'y
como recurso de aprendizaje para el alumno. En consecuencia, utilizados con fines
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educativos se convierten en un excelente material de apoyo capaz de generar procesos
de ensefanza-aprendizaje creativos y dindmicos. Sobre esto, Saint-Oge (1997) y Blythe
(1999) afirman que son facilitadores del aprendizaje en tanto en cuanto éste no se ve
sometido a una Unica féormula de exposicion; complementar los aprendizajes con
soportes audiovisuales favorece los procesos de retenciéon de la informaciéon y, por
tanto, la adquisicién de aprendizaje para toda la vida.

En relacion con la retencion de informacion, Norbis y Garcia (en Martin, 2014,
p.11) sefalan que el aprendizaje con apoyo audiovisual se ha revelado superior a otros
medios, ya que fomenta en el alumnado el uso de tres sistemas de representacién
diferentes para captar la informacién: el visual, el auditivo y el kinestésico.

Tabla 1. Procedimientos de ensefianza y retencién de informacion.

Procedimiento Retencion 3 horas después Retencion 3 dias después

Oral 70% 10%
Visual 72% 20%
Audiovisual 82% 65%

Fuente: elaboracion propia seguin Martin (2014, p.11).

Y, aunque cada sistema de representacién tiene sus propias caracteristicas y
reglas de funcionamiento, en los medios audiovisuales se mezcla el uso de imagen,
sonido y movimiento, facilitando la transmision eficaz de informacién a un mayor
numero de alumnos (Martin, 2014).

Tabla 2. Usos, ventajas y desventajas de los medios audiovisuales en entornos educativos.

Usos Ventajas

Desventajas

Como recurso motivador

Como expositor de contenido

Como apoyo a la exposicién
del docente

Como mediador en procesos

de reflexion, debate y
cuestionamiento
Como apoyo a la evaluacion

Como medio para investigar

Como medio para fomentar la

creatividad

Facil de usar

Permite el control del
avance

Facilita la comprension de
conceptos

Motiva y despierta el
interés del alumno

Refuerza los contenidos
transmitidos por otras vias

Fomenta actitudes y
transmite valores

Puede utilizarse con otras
estrategias de aprendizaje

Favorece la
interdisciplinariedad

Mal usados convierten al
alumno en agente pasivo
Puede debilitar o anular la
retroalimentacion

El uso excesivo puede
mermar el desarrollo
linglistico

Exposicion del profesor a
problemas técnicos
sobrevenidos

La elaboracion por parte del
docente exige un gran
esfuerzo

Fuente: elaboracion propia segun Cebrian (1994) y Bernardo (2009).

Centrandonos en el Area de Educacion Artistica, Marfil (2018) expone que cada
vez es mas habitual encontrar interrelaciones entre el mundo del arte y las
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posibilidades de la comunicaciéon audiovisual, y esto estd abriendo nuevos procesos
para el aprendizaje. Desde este punto de vista, la ensefianza de las disciplinas artisticas
mediante el audiovisual debe fomentar la capacidad critica del alumnado, acercando
estas manifestaciones del arte a la vida de los alumnos, especialmente de aquellos
elementos que, por su ubicacién y/o por su complejidad, son de dificil acceso para ellos
(Marfil, 2015).

Sobre el papel de los audiovisuales como recurso didactico en el aula de Mdsica,
estos pueden convertirse en un recurso basico de desarrollo procedimental, ya que
permiten al alumno alcanzar diferentes conceptos musicales, reflexionar y analizar
contenidos relacionados con la musica a partir del visionado de los mismos (Olarte,
Montoya, Martin y Mosquera, 2011); y este visionado puede ayudar a comprender
mejor contenidos musicales que se hayan trabajado o se vayan a trabajar en el aula.

En esta linea, Porta y Herrera (2017) afirman que, en nuestros dias, los
audiovisuales forman parte de la vida cotidiana de los nifios y, en este entorno vivo,
musica y media forman un binomio inseparable que puede ayudarles a interaccionar y
comprender mejor el mundo musical que les rodea. Sin embargo, esa constante
relacién con los medios hace necesaria una alfabetizacion mediatica con un horizonte
de analisis critico que permita el crecimiento personal del alumnado de manera segura
y eficiente (Martin, 2014) y, en este sentido, el papel de los docentes y de los centros
educativos es indispensable.

Ardstegui (2005, p.147) aporta una vision similar sefialando que “la pedagogia
con los medios audiovisuales... nos aproxima al uso de materiales tecnolégicos con
finalidad pedagodgica y con una especial capacidad para inducir a aprendizajes’, y
enumera las virtudes que se pueden conseguir con la introduccién del audiovisual en
el aula de musica, a saber: la ludicidad como base del aprendizaje y la conexién de los
diversos bloques de contenido musical. La ludicidad se convertird en un medio de
aprendizaje significativo estimulado por unos contenidos que deberan ser
rigurosamente seleccionados, mientras que la conexion entre los diferentes bloques de
contenido musical ayudara al alumno a encontrar la ligazén que le lleve a realizar las
actividades propuestas de manera interrelacionada. Esto facilitard los procesos de
comprension, asimilaciéon e interiorizacién de contenidos musicales del educando,
ayuddandole a consolidar los conocimientos adquiridos en el aula.

1.1. Implementacion de los Dibujos Animados como Recursos Audiovisuales
para el Aula de Musica

Se denomina recurso didactico a cualquier hecho, lugar, objeto, persona, proceso o
instrumento que, en un contexto educativo determinado, es utilizado con una finalidad
didactica o como facilitador de actividades formativas, ayudando al docente y al
alumno a lograr un aprendizaje concreto (Bedmar, 2009; Guerrero, 2009).

Riafo (2013) clasifica los recursos didacticos en dos grandes grupos: (a) recursos
impresos: utilizan el papel como soporte, y (b) recursos tecnoldgicos: sonoros,
audiovisuales, interactivos y telematicos. De todos ellos, los audiovisuales son los que
mejor han mostrado su potencial dentro del aula de Musica, afectando muy
positivamente a las metodologias de ensefianza musical. Esto se debe:

«A su capacidad para reutilizar los recursos metodoldgicos y materiales
preexistentes y a su economia de medios, ya que una simple pizarra
digital o un ordenador conectado a un cafdn permite un minimo de
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utilizaciéon que reporta grandes beneficios en todos los ambitos de la
ensefianza musical.» (Montoya, 2018, p.52).

Si bien existen innumerables recursos audiovisuales, los dibujos animados se
han convertido en el maximo exponente de esta tipologia, ya que constituyen un
recurso facil y accesible a la mayoria de la poblacién infantil (Ramos et al., 2016). Existe
una extensa bibliografia sobre el uso de dibujos animados como recurso audiovisual en
el aula de Mdsica. Trabajos como los de Rajadell et al. (2005), Riafio (2013), Duran
(2014), Martin (2014), De Alba (2016) o Roman (2017), han aportado, por un lado, una
consistente base tedrica con la que justificar su implementacién en las programaciones
de aula de los maestros de Musica y, por otro, un extenso banco de recursos e ideas
para llevar a cabo esta implementacién con garantias de éxito.

De todos ellos, «Little Einsteins» esta considerado el paradigma de los medios
audiovisuales de animacién con finalidad educativo-musical. En este sentido, Rico y
Trivino (2016) destacan que una de sus grandes fortalezas reside en su capacidad para
enlazar con los contenidos musicales del curriculo y poner en practica las ideas e
innovaciones del mismo. A su vez, esta serie destaca por su excelente Mickey-mousing'
y porque permite al espectador interactuar en todo momento, convirtiéndolo en pieza
clave del desarrollo de la trama presentada en cada episodio.

1.2. La Serie «Little Einsteins»

Los Little Einsteins es una serie televisiva de animacién creada en Estados
Unidos por Eric Weiner y producida por Curious Pictures, The Baby Einsteins Company y
Playhouse Disney. Estda compuesta por sesenta y siete episodios divididos en dos
temporadas, de las cuales veintiocho capitulos pertenecen a la primera temporada y
treinta y nueve a la segunda. Se emiti6 en Estados Unidos y Canadd, simultdneamente,
entre octubre de 2005 y diciembre de 2009, llegando a Espafa en enero de 2006, a
través del canal Playhouse Disney Espafia y de La 2 de RTVE.

Esta dirigida a publico infantil en edades comprendidas entre los tres y los ocho
anos y tiene una clara intencién educativa; sus episodios ofrecen recursos didacticos
relacionados con la mdusica (grandes compositores, teoria y lenguaje musical,
educacién ritmica y melddica...), la pintura y el patrimonio artistico y cultural en
general. Ademas, uno de sus puntos fuertes es que presenta un modelo audiovisual
interactivo que intenta provocar respuestas en situaciones de didlogo entre emisor y
receptor continuamente.

Los capitulos tienen una duraciéon comprendida entre los veinte y los veinticinco
minutos y cada uno de ellos presenta un breve fragmento musical perteneciente a un
gran compositor de la historia de la musica y una obra pictérica, escultura, edificio
emblematico, etc., de un artista insigne, de un personaje histérico o, simplemente,
simbolos pertenecientes al patrimonio de la humanidad.

Tanto el fragmento musical, que se muestra con notacién convencional y cuyas
notas se iluminan conforme van sonando, como la otra obra artistica se convierten en
el hilo conductor de la historia que se narra en cada capitulo, en el que sus personajes
principales, los nifios Quincy, June, Annie y Leo, con ayuda de su Nave, deben
completar una serie de pruebas encaminadas a conseguir una meta que queda

' Newlin (1977), Wegele (2014), Duran (2014) y Neumeyer (2015) definen este término como una técnica comun en los
dibujos animados que fue utilizada, especialmente, por Max Steiner entre 1930 y 1940, consistente en sincronizar la
musica con las acciones en pantalla haciendo coincidir el movimiento con la musica, produciéndose una segmentacion
exacta entre musica e imagen. De esta forma, persigue reforzar una accién imitando su ritmo de la manera mas exacta
posible mediante la musica.
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definida desde el principio. Ademas, Annie es la encargada de componer una sencilla
letra relacionada con la aventura en la que estan inmersos, encajado con el fragmento
musical protagonista. Por otro lado, las pruebas que tienen que superar estan
relacionadas con actividades propiamente musicales como la discriminacién auditiva y
visual, la expresién y la percusiéon corporales, la expresion vocal, la dramatizacion, la
gesticulacion, etc.

En definitiva, los Little Einsteins se pueden considerar un producto audiovisual
«cuya principal mision es el entretenimiento pero que abordan, de manera inequivoca
y profusa, el aprendizaje de contenidos musicales» (Montoya, 2010, p.161) y artisticos
que facilitan la ampliacién y refuerzo de conceptos previamente trabajados en el aula.
A esto se une el hecho de ser una serie de dibujos animados, lo que la constituye como
una excelente herramienta de transmisién de valores educativos y culturales con la
capacidad en si de proporcionar un aporte significativo al proceso educativo-musical.

En paralelo con el aprendizaje artistico-musical, en cada capitulo se trabajan
valores como la amistad, la familia, la ayuda, la felicidad por el éxito de otros, el ser
agradecido, la generosidad, el esfuerzo, la valentia, el significado de compartir una
recompensa, la importancia del éxito grupal y de la educacién vial y otros aspectos
relacionados con la necesidad de valorar el patrimonio y la responsabilidad de
mantenerlo y transmitirlo, lo que convierte a esta serie en un recurso 6ptimo para
desarrollar capacidades intimamente ligadas a la inteligencia emocional y social del
nifo (Gomez-Redondo, 2014).

2. Método

En linea con Gutiérrez y Torres (2012), Sadaba (2016), Pérez y Jédar (2019) e Higueras
(2019), este estudio se ha basado en la recogida de datos mediante el analisis
pormenorizado del discurso audiovisual de todos y cada uno de los episodios que
componen las dos temporadas de la serie Little Einsteins. Esto se ha llevado a cabo
desde un enfoque cualitativo fundamentado en el analisis textual, entendido este
como aquel que se sitlia en el ambito de la investigacién descriptiva con la pretensiéon
de «descubrir los componentes bésicos de un fenédmeno determinado extrayéndolo de
un contenido dado a través de un proceso que se caracteriza por el intento de rigor de
medicién» (Lopez-Noguero, 2002, p.174). Mediante esta estrategia metodoldgica se
han intentado identificar y catalogar los contenidos musicales y artisticos que aporta la
serie, con el objeto de generar recursos didacticos validos que faciliten la tarea del
docente a la hora de implementarlos en el aula de Musica.

Para ello, se han tenido en cuenta aquellos aspectos relacionados con el
lenguaje musical, la Historia de la Musica, los grandes compositores, los instrumentos
musicales y otros contenidos relacionados con el hecho musical y con las diferentes
disciplinas artisticas. Esto ha supuesto el critico-analitico de un metraje de 1530
minutos, aproximadamente, a los que se les ha aplicado una ficha de recogida de
informacion ad hoc que se ha completado en cada uno de los capitulos visionados.

El proceso de analisis se ha llevado a cabo atendiendo a las siguientes etapas:

1. Primer visionado del episodio completo.

2. Visionado estructurado con detenciones intencionadas en las secuencias en
las que aparecen contenidos de interés artistico, especialmente educativo-
musical.
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3. Recopilacion de los datos del compositor y del fragmento musical que se
convertira en el leit motiv1 de la aventura desarrollada en dicho episodio.

4. Recopilacién de artistas y obras no relacionadas con la musica (pintura,
escultura, arquitectura...).

5. Recopilacién de elementos del lenguaje musical, de instrumentos musicales
y de aquellos contenidos relacionados con la historia y la teoria de la Musica.

Finalmente, se ha realizado un estudio descriptivo de los recursos recopilados y
se han utilizado diferentes tablas y figuras buscando una presentaciéon clara y
estructurada de los mismos.

Como sefala Sadaba (2016), el analisis de contenido aplicado al material
audiovisual ha permitido describir y comprender la carga informativa que estos
materiales aportan, facilitando la generacién de criterios de catalogacion de gran
interés didactico-musical, desvelando y decodificando el potencial informativo de las
fuentes audiovisuales con las que se ha realizado el estudio.

3. Resultados

Tras el andlisis del contenido artistico-musical recogido en las fichas de informacion,
este se ha clasificado atendiendo a las siguientes categorias: (1) Compositores y temas
musicales que aparecen. (2) Elementos del lenguaje musical localizados. (3)
Organologia. (4) Otros elementos relacionados con la expresiéon y la percepcion
musicales. (5) Obras pictéricas y autores. (6) Otras obras artisticas: artesania,
arquitectura, escultura, etcétera.

En relacién con los compositores, se observa una reiteracién continuada de los
mismos en ambas temporadas. Esto sucede, igualmente, con las piezas musicales
protagonistas de cada uno de los episodios (tabla 3). Desde nuestro punto de vista,
estas apariciones recurrentes pueden justificarse como estrategia pedagdgica basada
en la repeticidon de contenidos con el objetivo de afianzar y reforzar tanto las imagenes
de los propios compositores como los fragmentos musicales de sus obras.

No existen referencias a la musica de la Edad Media, a la renacentista ni a ningin
periodo musical posterior al Nacionalismo. Asimismo, se echa en falta la presencia de
musicos espafoles y, sabiendo que la serie es estadounidense, llama la atencién la
ausencia de compositores de esta procedencia.

Independientemente de considerar estos aspectos una estrategia pedagdgica,
es importante tener en cuenta que, tanto la reiteracién de compositores como la
estética musical de mayor recurrencia, coinciden con las convenciones culturales
occidentales. De este modo, los autores masculinos centroeuropeos —llama la atencién
la ausencia de mujeres, tanto entre las referencias musicales como en las otras
disciplinas artisticas— y los estilos y convenciones musicales comprendidas entre los
siglos XVIl 'y XX, suman el mayor nimero de recursos musicales encontrados.
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Tabla 3. Compositores y temas musicales que aparecen en la serie.

Compositor Capitulo Temporada  Obra Musical
Antonin Dvorak 1y6 1 Sinfonia del Nuevo mundo. 3° mov.
6y13 2 Humoresca n° 7
Edvard Grieg 2y4 1 La manana. Peer Gynt
8y 11 1 En la gruta del rey de la montafia. Peer
Gynt
21 2 En la gruta del rey de la montana. Peer
Gynt
27y35 2 Dia de boda en Troldhaugen
Johannes Brahms 3y7 1 Danza hungaran° 5
W. A. Mozart 4y22 1 Concierto para trompa n° 2
6y13 1 Pequefa serenata nocturna
1y18 2 Sinfonia n° 40. 1° mov.
9y 39 2 Concierto para piano n° 21
George Bizet 5y17 1 Suite n° 1. Carmen
9y 12 1 L'Arlesienne
38 2 Suite n° 1. Carmen
J.S.Bach 10 1 Concierto de Brandemburgo n° 5. 1°
mov.
20y 24 1 Suite orquestal n° 2. Minuet
26 1 Concierto de Brandemburgo n° 1. 1°
mov.
N. Rimsky 18y 23 1 El vuelo del moscardén
Kérsakov
Antonio Vivaldi 19y 21 1 Las cuatro estaciones. La primavera.
Allegro
L. V. Beethoven 15y 25 1 Para Elisa
27y 28 1 Oda a la alegria. Sinfonia n° 9
4y23 2 Sinfonian° 5
J. Strauss (hijo) 2y31 2 Vals del Danubio azul
P. 1. Tchaikovsky 3y15 2 El lago de los cisnes
24y37 2 Obertura 1812
26y 34 2 Suite del Cascanueces
Charles Gounod 5y16 2 Marcha funebre por una marioneta
G. Rossini 7y14 2 Guillermo Tell. Obertura
Bedrich Smetana 8y25 2 El Moldava
Franz Schubert 10y 20 2 Sinfonia n° 8 “Inacabada”
29y 30 2 Quinteto “La trucha”
J. J. Mouret 11y33 2 Rondo
Félix Mendelssohn 12y 22 2 Marcha nupcial
32 2 Concierto para violin en mi menor
Giuseppe Verdi 17y 19 2 Aida
G. F. Haendel 28y 36 2 Musica acuatica
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Teniendo en cuenta el periodo musical al que pertenece cada uno de ellos, es el
Romanticismo el que aglutina al mayor porcentaje de compositores en escena (figura

1).

W Barroco

W Clasicismo

W Romanticismo
Nacionalismo

Figura 1. Periodos de la Historia de la Musica a los que pertenecen los compositores presentados en la serie.

En cuanto a los elementos del lenguaje musical y la teoria de la musica, son las
cualidades del sonido los contenidos que se trabajan en mayor nimero de ocasiones
(tabla 4); es importante tener en cuenta que estos conceptos musicales estan muy
presentes tanto en el curriculo de Educacién Infantil como en el de Primaria encajando,
por tanto, con las franjas etarias principales a las que va destinada la serie.

Tabla 4. Elementos del lenguaje musical y de teoria de la musica que se presentan en los diferentes capitulos

y temporadas
Lenguaje y Teoria Musical Capitulo Temporada
Intensidad. La dindmica: crescendo y diminuendo 1,17y25 1
4,10,14,30,37y38 2
Intensidad. Las dindmicas: pp, p, mp, mf, f, ff 13,18,19,23y24 1
14,16,21,23,28 y 37 2
Altura 16 1
1,4,11,28,34y 39 2
Timbre 3,6y8 2
La clave de sol 5 1
Las figuras musicales 5 16y22 1
6,20,21,23y 31 2
La articulacioén: legato, staccato, sfforzando 6 1
10y 37 2
Técnica instrumental: el pizzicato 11 1
Educacion ritmica 24,26y 28 1
Tempo de vals 2y 31 2
El pentagrama 13 1
17,22,24y 39 2
Agédgica: tempo o movimiento, acelerando, 16y 22 1
ritardando, ... 19,20y 24 2
Alteraciones 37 2
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Analizando los datos relacionados con la organologia, es la vision de conjunto
de instrumentos de la orquesta la que tiene una mayor presencia. Los instrumentos
solistas que protagonizan episodios completos y, en menor medida, otros conjuntos
instrumentales clasicos completan la presentacion de instrumentos musicales.

Tabla 5. Instrumentos musicales.

Instrumentos Capitulo Temporada
Vision de conjunto 1,3,7,8,9,12,13,14,16,17 y 27 1
6,8,11,12,13,25,29,30,32y 39 2
Trompa 4 1
31 2
Violin 6 1
20,22y 36 2
Flauta travesera 18y 20 1
Violonchelo 10 2
Fagot 12 2
Clarinete 18y 22 2
Platillos 17 1
19 2
Tuba 22 2
Arpa 23 2
Cuarteto de cuerda 57y12 1
Orquesta de cuerda 13 1
Quinteto, sexteto y trio 29 2

Finalmente, la tabla 6 recoge todos aquellos elementos relacionados con la
percepcion y la expresion musicales tales como la dramatizacién, movimiento corporal
y danza, expresién vocal, percusidon corporal y discriminacién auditiva, siendo las
escenas relacionadas con la discriminacion auditiva y las que hacen referencia a algun
tipo de baile, danza y/o coreografia las que tienen una mayor presencia.

Tabla 6. Otros elementos relacionados con la percepcion y la expresion musicales.

Elemento Musical Capitulo Temporada
Dramatizacién 22 1
3,4,5,8y16 2
Movimientos de direcciéon de orquesta 2y 17 1
Movimientos relacionados con la 6,10,11y 20 1
interpretaciéon de instrumentos 6,11y 12 2
Bailes, danzas, coreografias... 1,8,12,19,21,22,24y 25 1
2,9,15,26,30,33,34,35y 37 2
Percusioén corporal 17,20y 22 1
18,19,21y28 2
Expresion vocal 4,6,18y 28 1
19, 20, 23,29, 30,34y 39 2
Discriminacion auditiva 17,20,22,26y 27 1
17,18, 20, 21, 22, 24, 27, 28, 29, 2

33,35,36y39
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En relacién con las otras disciplinas artisticas, esta serie nos pone en contacto
con una gran variedad de elementos relacionados con las mismas: pintura,
arquitectura, artesania, etc., siendo las obras pictdricas y sus autores los que tienen un
mayor peso especifico en el metraje total.

Tabla 7. Obras pictéricas y autores.

Autor Obra Pictorica Capitulo Temporada
Gustav Klimt El &rbol de la vida 1 1
La expectacion 12 1
Edward Hicks El reino pacifico 2 1
Henri Rousseau Tigre en tormenta tropical 3 1
Los alegres comediantes 6 1
George Seurat La playa de Babuta 4 1
Paul Gauguin Montafas de Tahiti 5 1
Katsushika Hokusai La gran ola de Kanagawa 5y27 1
Un chaparrén bajo la cumbre 21 2
Varios autores Pinturas de arte chino 8 1
Vincent van Gogh Olivos con cielo amarillo y sol 10 1
Noche estrellada 15 1
Los girasoles 21 1
Campo de trigo con cipreses 27 1
El puente de Langlois con 10 2
lavanderas
Cuadros varios 23 2
Hermanos Limbourg Septiembre 1
Giovanni Battista Sassi Tablero de ajedrez con borde de 14 1
flores
Bayeux Tapiz 14 1
John Singer Sargent Acuarelas de Venecia 16 1
Artistas australianos Cuadros de arte aborigen 17 1
Claude Monet Camino a la granja de San Simedén 18 1
en invierno
Mujer joven en un jardin 28 1
Nendufares 6
Almiar al final del verano. Efecto 27
de mafana
Utagawa Hiroshige Montafas y rios de la Kisokaido 19 1
Remolinos y olas en Naruto. 14 2
Provincia de Agua
John Atkinson Grimshaw En el rio Greta. Distrito de los lagos 22 1
de Inglaterra
Alberto Durero Grabados en madera 23 1
George Inness Charca en el bosque 24 1
Edvard Munch El grito 25 1
Keith Haring Sin titulo. 1988 1 2
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Autor Obra Pictorica Capitulo Temporada
Andy Warhol Peces 2 2

Vesubio 25 2

Tren 33 2
Gustave Courbet Laola 2
Leonardo Da Vinci Dibujos 2
Paul Ranson Las enredaderas 11 2
Wassily Kandinsky Very grated black 12 2

Circulo dentro de un circulo 18 2
Paul Klee Salida de la luna 13 2

Glance of a landscape 39 2
Alexei won Jawlensky Paisaje de Murnau 19 2
Roy Lichtenstein Varoom 20 2
Stuart Davis Arboreto bajo el flash y Crénica de 28 2

Rotbart

Edad Media-Gotico
Arte naif Cubismo
3
Modernismo Arte abstracto

Impresionismo Post-Impresionismo

Necimpresionismo - Puntillismo

Pop-Art

Arte de los grabados Expresionismo

Realismo Renacimiento

Barroco Romanticismo
Escuela Utagawa

Figura 2. Numero de pintores que aparecen en la serie en relacion al estilo y/o movimiento al que
pertenecen.

Por ultimo, la serie también pone en valor otras obras artisticas relacionadas con
la escultura, la artesania, las obras arquitecténicas, etc.,, completando los contenidos
relacionados con esta disciplina.
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Tabla 8. Otras obras artisticas (artesania, arquitectura, escultura, etc.).

Autor Obra Artistica Capitulo Temporada
Andénimo Jeroglifico de los antiguos egipcios 7 1
Escultura y arquitectura egipcias 17 2
Anénimo Cesteria artesana del pueblo navajo 9 1
El arte del tapiz navajo 28 1
Anénimo Mosaicos de las antiguas Grecia y 13 1
Roma
Andénimo Arte del pacifico noroeste con sus 20 1

postes totem

Miguel Angel Buonarrotti  La biblioteca Laurenciana 26 1
Anénimo Artesania alemana 2
Andénimo Recortes chinos de papel 2
Anénimo Mdscaras africanas 2
Ceramica africana. Artesania 34 2
Anénimo Guna molas. Textil de Panama 9 2
Anénimo Piedras de Ica 15 2
Anénimo Estatuas ki'i hawaianas 16 2
Andénimo Petroglifo de los hombres 22 2
primitivos de América
Anénimo La damay el unicornio y otros 24 2
tapices medievales
Edgar Degas Escultura de bailarina de 14 afios 26 2
Frank Lloyd Wright Auditorio de Grady Gammage 29 2
Antonio Gaudi Arquitectura y escultura 31 2
Andénimo Mosaicos de la Roma antigua 32 2
Anénimo Disefios de Hena 35 2
Anénimo Escultura maori 36 2
Andénimo Titeres del teatro de sombras de 37 2
Hava
Anénimo Arquitectura maya 38 2

Un dato que nos ha llamado la atencién es el uso de términos y palabras
relacionadas con el lenguaje musical que pueden parecer incorrectas o, al menos,
inapropiadas. Este es el caso del término cancién en el capitulo 39 de la segunda
temporada, el cual hace referencia a la audicién de una melodia instrumental y no a
una composicion poética de caracter culto o popular escrita para ser cantada, donde
texto y musica se unen (Pascual, 2002). Del mismo modo, el uso de las palabras bajo y
alto para referirse a la diferente altura de los sonidos (bajo = grave; alto = agudo), se
convierte en recurrente a lo largo de toda la serie. Asimismo, en varios capitulos se usan
estas mismas palabras para hacer referencia a la dinamica (alto = fuerte; bajo = piano).
Desde nuestro punto de vista, esto se debe a una deficiente o, al menos, incorrecta
traduccién y doblaje al castellano de la version inglesa original.
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Para terminar, hay que destacar que la serie Little Einsteins va mas alla de la
mera presentacion de elementos artisticos a través de un formato interactivo en el que
el telespectador puede realizar diferentes acciones. Cada uno de sus capitulos aporta
grandes dosis de educacién para la ciudadania, trabajando aspectos como el respeto, la
empatia, la solidaridad o la educacién vial, entre otros. Ademads, intenta desarrollar la
inteligencia emocional, ayudando a los mas pequefios a conocer y controlar los estados
de dnimo mas comunes y propios de su edad.

4, Conclusiones

La serie Little Einsteins es un excelente ejemplo de material audiovisual que puede
ayudar al docente a reforzar la practica educativa, especialmente en el area de
Educacion Artistica. En ella, se muestra un buen nimero de obras artisticas, sobre todo
relacionadas con la Musica y la Educacién Musical, que se convierten en el hilo
conductor de las aventuras desarrolladas en cada uno de los episodios que la
componen.

Esta inmersion en el patrimonio artistico permite valorar los bienes de los que
nos precedieron y cuidarlos y mantenerlos para transmitirlos a las generaciones
venideras, poniendo en practica valores afectivos, estéticos, histéricos y sociales. Desde
esta perspectiva, es fundamental poner en contacto a nuestro alumnado, desde las
edades mas tempranas, con la riqueza patrimonial que nos rodea, fomentando el
sentido critico y respetuoso hacia nuestras tradiciones y elementos culturales. Por otro
lado, el desarrollo de la inteligencia emocional se ha convertido en objetivo principal a
trabajar desde la escuela, y esta serie de dibujos animados aina material didactico
especifico suficiente y de calidad para ayudar a gestionar las emociones de nuestros
alumnos de Educacion Infantil y Educacion Primaria. No podemos olvidar que los nifios
de las aulas actuales necesitan mas estimulos visuales que un simple libro de texto, lo
que hace de este recurso audiovisual una herramienta mds atractiva y participativa
para ellos; en todo momento son participes y protagonistas de una misién para la cual
deben resolver diferentes enigmas y pruebas ayudando a los Little Einsteins.

Compositores, obras musicales, pintores, cuadros, esculturas, artesania
tradicional, artistas y arte pertenecientes a diversas disciplinas y de cualquier parte del
mundo aparecen en la serie desde una perspectiva diferente, lidica, divertida, atractiva
y, sobre todo, con una sélida carga pedagdgica para transmitir el patrimonio cultural de
la humanidad dejando huella en el alumnado. Todo ello, se ha presentado a través de
una serie de tablas y figuras que recogen aquellos recursos, especialmente musicales,
que encajan con el curriculo establecido para la Educaciéon Artistica en Primaria y que,
por tanto, pueden ayudar a reforzar, asimilar y ampliar conocimientos artistico-
musicales trabajados previamente en el aula. Ademds, es importante remarcar que,
junto a la parte pedagdgica, estd presente la parte humana, solidaria y de respeto y
gratitud, valores fundamentales que siempre deben estar presentes en el aula.

Por ultimo, con este trabajo se ha pretendido ampliar el campo tedrico-practico
relacionado con la implementacién de los medios audiovisuales en el aula de Musica,
proporcionando al profesorado nuevas referencias para enriquecer su labor docente,
facilitar el abordaje de contenidos musicales y afianzar conceptos trabajados
previamente. Para ello, se ha realizado una completa categorizacién de contenidos que
permite utilizar este recurso audiovisual de forma rapida y sencilla. De este modo, se ha
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cumplido con la finalidad principal de nuestra investigacién, demostrando que la serie
Little Einsteins es un excelente ejemplo con el que generar aprendizaje significativo en

nuestro alumnado.
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